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PROLOGO

Este ensayo trata de aportar una revision al pensamiento kantiano,
considerando las formas de los juicios del filésofo alemédn como‘es-
tadios en evolucién desde la objetividad determinante a la dubjetivi-
dad reflexionante. No se toman estas formas de los juicio$ como un
conocimiento o enunciado directo, sino como una di§posicion del su-
jeto hacia la realidad, al modo de los “estadios”.de la vida de Kierke-
gaard. Estadios que explican la correcta evolucion del arte desde la
representacion hasta la interpretacién delatte contemporaneo. Aqui
deberia aparecer el arte-tipo correspgndiente a la subjetividad refle-
xionante, no una interpretacién de£l (que luego se critica durante el
trabajo). La ausencia de esta e¥plucion kantiana es la causa de que el
arte actual sea, en muchos easos, vacio e intrascendente, derivando
a pautas exclusivas deiercado y consumo. Se sustituye la intencién
del autor a priori pGhintereses mercantiles y se traslada a posteriori.
Las primeras yahguardias se constituyen en un referente de evolu-
cién verdadewa que se pierde lentamente en el transcurso del siglo
XX. Es nécesario recuperar el cardcter trascendental del arte para do-
tarlo'de veracidad y sentido estético. La sociedad posmoderna, con el
auge de la tecnologia, resulta ser en muchos de los casos un obstaculo
para alcanzar el sentido trascendente. Es necesario para el futuro re-
cuperar “la intencién del autor” en un sentido genuinamente esté-

tico y olvidar el proceso creativo como un mero vehiculo hacia la
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obtencion de fines mercantilistas. Este trabajo no es una exégesis del
pensamiento kantiano. Es una reinterpretacién del mismo en la que
el fin dltimo de la evolucion de los “juicios-estadios” es alcanzar lo
absoluto como sentido trascendente.

De cualquier manera, es posible que la posmodernidad, con ab-
soluta seguridad, nos brinde la ocasién de experimentar el nuevo
paradigma en su definicién de duda, juicio y cambio.

Palabras clave: Kant, juicios-estadios, vanguardias, drfe con-

temporaneo y espiritualidad.
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INTRODUCCION

La utilidad principal del arte reside en su valor inicial y trascendente:
la confirmacién del hombre, “de lo humano”. El arte adquiere sin‘ca-
racter universal e intemporal porque la expresién sensible @del hom-
bre es intemporal. En el arte actual se produce una_fusion de las
vanguardias de principios del siglo XX. Es por ello géie algunos auto-
res contemporaneos reflejan un aspecto fundamental que trajo la
misma en su corto proceso de gestacién. Esto es la interaccién de la
obra de arte con el espacio: el Ready-made'¥ El publico es parte inte-
grante de la misma obra de arte, al foymar parte del propio espacio ex-
positivo. En un recorrido artisticoevolutivo, de la representacién a la
interpretacidn, de la objetividad a la subjetividad, resefar el trabajo
de los artistas desde el impresionismo hasta el altimo tercio del siglo
XX, nos facilitard unanarto tedrico adecuado a la observacién, para
concluir en el arteel siglo XXI. Pero las cualidades posmodernas de
estas primerag,décadas nos someten al cambio del modelo estético:
en el creador yen el espectador. ;Ha cambiado el concepto de belleza?
¢Hay uri.compromiso estético? ;Existe la belleza?? Por ello, recordar

el universo impresionista a través de la luz de Monet, el fauvismo, la

1 Marcel Duchamp inventa el término “ready-made” en 1916. Janis Mink, Duchamp
(Koln: Taschen, 2002), 48.

2 Segtn el planteamiento del profesor Félix Ovejero, Etica de la Estética (Barcelona:
Galaxia Gutemberg, 2014), 90.
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“trasgresiéon” de Duchamp, la angustia vital expresionista y la abs-
traccidn, nos servirdn para analizar cémo ha ido evolucionando el
sentido trascendente del arte. En las paginas siguientes se hace ne-
cesario plantear el deterioro de la comprensién del arte y que, a mi
modo de ver, es la razén por la que se ha producido esta falta de com-
promiso estético en el mundo del arte actual. Atendiendo a la inter-
pretacion que haremos del filésofo aleman, cabe llamar “ausendiade
la visién kantiana” o “ausencia kantiana” al deterioro; évidente-
mente, el nombre responde a una reinterpretacion sut generis de
Kant, no a una exégesis kantiana sobre textos katitidnos al modo
de los scholars del filésofo de Konigsberg. En ése sentido, el “juicio
kantiano” se reinterpreta aqui haciendo reférencia a una serie de
procesos-estadios inspirados en Kant. ELproblema no es que la pos-
modernidad se instale en el consume del arte y en la subjetividad.
El error es que llega a esa subjetifzidad a través de un salto inmere-
cido e injustificado: rapido y ayudado por la tecnologia. El “desarrollo
kantiano”, desde el juicio détérminante hacia el juicio reflexionante,
se ha omitido: se produéesentonces el salto, y al llegar sin la base de la
objetividad (la repgeséntacion realista de la naturaleza), el arte se
construye en urfmtarco existencial vacio y, en mi opinién, en muchas
ocasiones carefite de compromiso, porque el inico compromiso es el
que se néeesita para satisfacer unas pautas de mercado y consumo
del atte, que no de creacidn artistica. Es decir: ya no se contempla
la necesidad del juicio determinante para llegar al reflexionante y la
conclusion es que se llega a un estado del arte inconsistente con el
sentido estético. Este es el propdsito del ensayo: hacer entender la

necesidad de la objetividad para aposentarnos en la subjetividad
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dentro del marco del arte contemporaneo. La ausencia estética se
agrava cuando la falta del mismo nace directamente desde el artista
y su proceso creativo. ;Es verdadera la intencién del autor?® La au-
tonomia del arte es tal que la objetividad perdida se constituye como
la propia intencién del autor, porque el autor en muchos casos ante-
pone los parametros del mercado. Esto lleva a una intencién del “falso
sublime”. Es decir, si la intencién del autor no es anterior a la gesta-
cién de la obra, y se deja influir por criterios de modas y faércado,
entonces el autor estd falseando su intencién. ;Podemos convenir
que entonces existe el arte? Si Van Gogh hubiera sdihetido su obra a
los gustos de la academia y de las modas de la pintura, a los consejos
de algunos de sus allegados, su obra no hubié¥a tenido la pureza que
hoy se valora. Fue un autor con una margada intencién artistica y, lo
que es mas importante, estética. En este caso, tendremos que anali-
zar qué es la autonomia del arte y, precisamente, donde se debe de si-
tuar es en la intencién del auter, £n ese momento es donde el artista
ejerce su total autonomias¥iv este supuesto es donde hay una cone-
xi6n con lo sublime, epfidun concepto moral y estético. La ruptura del
momento estéticorniciada con la voluntad de deseo de Schopen-
hauer? y su critiea’a Kant, y ya, reforzada por Nietzsche® con su vo-

luntad de poder, deparan en el concepto estético actual. ;Realmente

3 De las reflexiones del profesor Richard Wollheim, La pintura como arte (Madrid:
Visor, 1997), 24-26.

4 Como escribié6 Thomas Mann: “De manera bipolar vive Schopenhauer el mundo
como instinto y espiritu”. Schopenhauer, El mundo como voluntad y representacién (Madrid:
Editorial Gredos, 2010), 315-319.

5 Nietzsche: “Lo imperecedero es sélo un simbolo”. Nietzsche, Asi hablé Zaratustra
(Madrid: Editorial Gredos, 2014), 159-162.
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existe la estética? Partir de la idea de actitud vital como concepto es-
tético pone en tela de juicio la posicién de muchos de los creadores
contemporaneos. Ello es debido a que anteponen las condiciones del
mercado del arte y las modas a su verdadera manera de sentir. Si su
pensamiento artistico es dificil de encajar en el panorama actual, en-
tonces un gran namero de artistas lo abandonan y son los menos los
que siguen fieles a su idea. Recuerdo ejemplos de autores que nd gus-
tandoles su propio trabajo, lo llevaban a término tan solo go¥ poder
estar presentes en ARCO (obviamente respaldados por la*galeria de
turno que ya les habia indicado las pautas a seguir).§Oué artista cer-
tificaria este hecho? Ninguno. Pero la falta de tfaseendencia es el re-
sultado final. El objetivo fundamental de esfétrabajo es analizar la
ausencia estética derivada de la ausenciakaritiana, deviniendo desde
la actitud estética del artista, el proceséde creacién, la socializacién
del arte y el consumo ligado al misfe. Concluyendo en la paradoja del
arte como no arte (por su ausengia estética), Adorno es un autor-guia
para pensar que el futuro #os’conduce a un &mbito estético objetivo,
valorando el juicio refléxionante kantiano, donde el arte se destaque
en el sentido hermenéutico del mundo: sentido de él y de si. De esta
forma, es nuest#o'salvavidas” para no ahogarnos en una sociedad
utilitarista y pOsitivista. Finalmente se hace imprescindible elaborar
una criticahacia la falacia intelectual que domina el mundo del arte.
La ipipuesta vuelta a la representacion del objeto con las actuales co-
rrientes hiperrealistas, los que la denominan la pintura de la verdad,
es un subterfugio de la misma. Es entregar al publico lo que entiende
de manera facil, sin entrar en los &mbitos mas trascendentales, donde

autores como Rothko lo son por su firma millonaria y no porque el
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publico haya entrado en un universo estético trascendente. Huir de
la interpretacién que nos conmina el arte abstracto, desde sus orige-
nes en Goya®y Turner’, es esconderse al pensamiento de lo sensible
que va mas all4, hacia el juicio reflexionante kantiano. Cierto es que
en su pensamiento lo sublime no deja de ser una idea y en este sen-
tido estd limitado. Pero en mi propia critica a la limitacién, entiendo
que lo sublime es una idea de la razén. Es un sentimiento que sefiene
sobre una representaciéon metafisica. En el caso de la pintiira esta-
blecemos esta emocion en el color, la luz o la misma oscuridad de un
nocturno. Esta representacién es la que creo que le falta a gran parte
del arte contemporaneo y por ello hay que arriesgarse a abrir el es-
quema cerrado del mundo del arte actual e ififentar dirigirlo en este
sentido mads espiritual. La razén fundameuital que asiste a este en-
sayo es recapacitar para que el arte yuelva a ser un elemento del ser
humano, trascendente y por lo taite intrinseco a su propia antropo-
logia. Desde una mayéutica® sgerdtica, admitir el camino equivocado
e intentar retornar a la trdscéndencia, nos conduce a la filosofia de
Gadamer”® en la tradiciém humanistica de la estética, recuperacién
que conforma la ayt@ritica prospectiva de este trabajo. Contemplar la
idea de una rendwacion del arte a través de una vuelta al sentido tras-

cendente, implica una revolucién social a un nivel profundo de valores,

6pRecordemos la obra “El perro hundido en la arena”. E.H. Gombrich, Historia del Arte
(Barcelona: Ediciones Garriga, 1967), 400-402.

7 Gombrich, Historia del Arte, 430.

8 “El arte de hacer preguntas tal que descubran al otro su ignorancia”. César Tejedor,
Historia de la Filosofia en su marco cultural (Madrid: SM, 1993), 38.

9 “Alli donde domina el arte rigen las leyes de la belleza”. Hans-Georg Gadamer, Ver-
dad y Método (Salamanca: Ediciones Sigueme, 2007), 122.
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donde la ética y la estética se den con fuerza la mano y se abandonen
pautas del consumo irracional y de unos patrones econémicos, que
lejos de generar riqueza, construyen un mundo sumido en la pobreza
material y espiritual. Estas cuestiones requieren de un tono mas in-
timo y personal, elaborado en el capitulo tercero, con la intencién de
que el lector sienta como verdad las reflexiones que se abordan. Pero
no solo el arte debe examinarse como un elemento aislado deda‘so-
ciedad. El cine, como expresién antropolédgica y etnolégica dél'ser hu-
mano, es la manifestaciéon de este alejamiento o aproxifmacion al
sentido estético. Quisiera tomar algunas obras dineématograficas
como botén de muestra, considerando que elleetor entenderd de
forma mas practica y amena el andlisis del efigayo. En éstas, el arte
sirve a la ética y la ética sirve al arte’ En'la condescendencia del
hombre, con su propia existencia, debemos de considerar el realismo
pesimista, su compromiso con Didsy la ética de la sociedad, asuntos
que analizaremos en las paginas$iguientes dibujando una simbiosis
entre arte plastico y cinemétografia. En definitiva es la pregunta que
Friedrich Schiller se pldriteaba sobre la funcién moral de la belleza y
el arte™. Ideas quesgeremos a lo largo del ensayo. No es mi intencién
que el texto seauria mera recopilacién de pensamientos elaborados
en el tiempp por la historia estética. Al contrario, pretende ser una
tesis puesta al servicio del lector con la humilde pretensién de abrir
un nive! de relacion entre filosofia y arte plastico y el desarrollo de la

percepcidn estética; el camino hacia el espiritu.

10 Ovejero, Etica de la Estética, 235 y 240.
11 Pochat, Gétz. Historia de la estética y la teoria del arte. (Madrid: Akal, 2008), 453.
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